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ZDERZENIE TOZSAMOSCI BIOLOGICZNEJ |

KULTUROWEJ W POEZJI MARII PAWLIKOWSKIEJ-

JASNORZEWSKIEJ

Y cmammi npedcmasneHa cripoba onucamu 8nnau8 Kynbmypu Ha nobydosy
ocobucmocmi xiHku y noegsii Mapii lNasrnikoecbkoi-AcHoxescbkoi. Tym npedcmasneHo
PO3MexXyB8aHHSs1 KOPOOHI8 MixK 6io/I02iHHOK cmammio | KyribmypHUM reHoepom. Y eipwax
lNasnikoscbkoi Hamypa eede 6opombby 3 Kynbmyporo. flipudHa 2epoiHsl wyKae C80k
i0eHmMuYHIicmb, KOIUBaKHYUCh MK YuMu ripocmopamu. ToHsmms Kyribmypu HaroeHeHe
rnesHUMU cmaHOapmamu, Yepes SKi XiHka empavae €80t iHOusiOyasibHICmMb, cmae He-
8I0°€MHOIO 4YacmuHO €8imoeoi Kynbmypu. Mexa Mk Hamypow ma Ky/lbmypow €
Hecmilikor, maKuM YUHOM XXiHKa Hapa)xaembCsl Ha me, WO 80Ha He 3Moxe (byHKUioHysamu
8 b6yOb-5IKOMY 3 HUX MOBHO MipOr0. IHOOI XKiHYi MpUnuCyroms KynbmypHy caMobymHicms,
wo Habnuxae lNaesnikoscbKy 0o noduuii [pkydim bamrep, ane dekonu Hamypa repesaxae.

Knroyoei cnoea: xiHka, Hamypa, Kyrbmypa, momoxHicms, ceoboda, rpasura.

Artykut jest probg zarysowania wptywu kultury na budowanie tozsamo$ci kobiety w
poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Wprowadzone tu zostaje rozréznienie granicy
miedzy pfciq biologiczng (sex) a pfciq kulturowg (gender). W wierszach Pawlikowskiej
natura zmaga sie z kulturg. Bohaterka liryczna poszukuje swojej tozsamosci, oscylujgc
miedzy tymi przestrzeniami. W pojecie kultury wpisane sq pewne normy, z powodu
ktérych traci ona swojg indywidualno$c, staje sie cze$cigq statego Swiata kultury. Granica
miedzy naturq a kulturg jest nietrwata, zatem kobieta jest narazona na to, Ze nie bedzie
potrafita w Zadnej z nich w petni funkcjonowac. Czasem zostaje jej przypisana kulturowa
tozsamosc, co zblizatoby poglady Pawlikowskiej do stanowiska Judith Butler, czasem zas
zZwycieza natura.

Stowa kluczowe: kobieta, natura, kultura, tozsamos¢, wolno$c, reguty.

The article is an attempt to outline culture’s impact on the creation of the identity of a
woman in poetry of Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Introduced here, is a distinction of
boundary between biological sex and cultural gender. In Pawlikowska’s poems nature
struggles against culture. The woman searches for her identity, oscillating between these
spaces. The concept of culture is filled with certain norms, because of which she looses
her individuality, becomes a part of permanent world of culture. The boundary between
nature and culture is unsustainable, therefore woman is exposed to that she will not be
able, in any of them, properly function. Sometimes the woman is assigned with cultural
identity, which brings Pawlikowska closer to the position of Judith Butler, whereas
sometimes nature prevails.

Key words: woman, nature, culture, identity, freedom, rules.

Rozréznienie pici umozliwiaja nie tylko cechy
biologiczne, ale i pojecia wytworzone przez spoleczen-
stwo. Wyraznego wyznaczenia granicy pici biologicznej
i tozsamos$ci spoteczno-kulturowej dokonat Robert
J. Stoller, ktory zauwazyl, ze przypisanie kobictom i
mezczyznom specyficznych cech charakteru jest
wynikiem wyznaczania im konkretnych rél w przestrzeni
spotecznej i kulturowej. W ramach danej pici moga
zreszta istnie¢ przemieszczenia, nie wszyscy bowiem
stuprocentowo czuja si¢ me¢zczyznami czy kobietami.
Tozsamos¢ psychoseksualna nie jest wrodzona (biolo-
giczna), ale nabyta (ma charakter kulturowy) [2, s. 443].

Anne Oakley w ksiazce Sex, Gender and Society
(1972 r.) wprowadzita powszechne dzisiaj rozrdznienie
migdzy «plcia biologiczna» (sex) i «plcia spoteczno-
kulturowa» (gender). Ple¢ okreslita jako zespot cech
anatomicznych i fizjologicznych, a gender (nawiasem
mowiac slowo to znaczylo pierwotnie po prostu
«rodzaj gramatyczny») jako cechy uksztaltowane
przez spoleczenstwo, ktére $wiadcza o kobiecosci
badz meskosci. Sa to oczekiwania spoleczne zwiazane
z zaznaczeniem funkcji i praw jednostki w spo-
feczenstwie. Zaczgto postrzegaé pte¢ biologiczna jako
te pierwotna, a pte¢ spoleczno-kulturowa jako wtorna,
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nabudowywana nad biologiczna. Wiaze si¢ to ze
zrozumieniem, ze ple¢ biologiczna jest nam dana,
natomiast spoleczno-kulturowa — ksztaltowana, czyli
stanowi element procesu historycznego [2, s. 445].
Spory o ple¢ biologiczna 1 kulturowa znacznie
poszerzyty pojmowanie zakresu réznic migdzy natura
a kultura.

Koncepcja Judith Butler z kolei zawiera odwrocenie
zatozenia, w mysl ktorego ple¢ kulturowa jest wtérna
(skutek), za$§ biologiczna pierwotna (przyczyna). Jej
zdaniem ple¢ kulturowa wregez konstytuuje plec
biologiczna. W ksiazce Gender Troubel podkresla
ona, ze ple¢ biologiczna w istocie staje si¢ pewna
fikcja wytwarzang przez ple¢ spoleczno-kulturowa.
Twierdzi, ze juz na sali porodowej poprzez nazwanie
dziecka dziewczynka badz chiopcem dochodzi do
procesu-przypisania dziecku pici. Od poczatku mamy
zatem do czynienia z konstrukcja spoleczna, nie z
naturalng podstawa. Od momentu okreslenia pici
dziecka, poprzez nadanie imienia oraz przypisanie
dziewczynce czy chlopcu zachowania i przez utrwalanie
(powtarzanie) tych zachowan staje si¢ ono dana osoba.
Ple¢ spoteczno-kulturowa powstaje zatem poprzez
powtarzanie pewnych «stylizacji» zefskich i meskich
(takich, jak sposob ubierania si¢, zachowania, forma
zainteresowan). [2, s.445] W ten sposob zostaje
narzucona ple¢ biologiczna. Badaczka zwraca wigc
uwage na rozne przymusy, ktorym poddawani
jesteSmy w przestrzeni spotecznej i kulturowej, idac tu
Sladem Simone de Beauvoir, ktéra w Drugiej pici
stwierdzita, ze «nie rodzimy si¢ kobietami — stajemy
si¢ nimi» [1, s. 299] pod wpltywem naciskéw kultury.

W swojej poezji Pawlikowska jednak czgsto
demaskuje nieprawdziwo$¢ stereotypéw zakorzenionych
w kulturze. Jednym z nich jest ztudne przekonanie, ze
$lub jest najszczesliwszym momentem w zyciu czlowieka.
W wierszu Slub pokazuje na przykiad, jak cienka
granica dzieli kojarzone ze §lubem wspaniate zycie i
W rzeczywisto$ci majaca miejsce symboliczng $mieré
matzonkow.

Opisywana sytuacja jest niejednoznaczna. Znajdujemy
tu zardwno elementy, ktéore mozna interpretowac jako
nalezace do ceremonii $lubnej, jak i pogrzebowe;j.
Poprzez taka dwuznaczno$¢ Pawlikowska-Jasnorzewska
wyraznie daje do zrozumienia, ze granica migdzy tymi
sytuacjami moze by¢ chwiejna. Na przyklad swiece
plona na ottarzu zaréwno w czasie ceremonii $lubnej,
jak i pogrzebowej, ale Pawlikowska wyraznie celowo
uzywa nazwy «gromnice». Nie wiadomo rowniez, jak
powinni$my rozumie¢ gest skladania rak «na biuscie»:
mozemy domniemywac, ze uczestnicy ceremonialu
czynig to modlac si¢ za mtoda dziewczyng i aptekarza
[11, s. 34], co zreszta moze dzia¢ si¢ i podczas $lubu, i —
podczas pogrzebu. Biaty kolor sukni stanowi¢ moze
atrybut nie tylko panny milodej. Na wilenszczyznie
wciaz praktykowany jest zwyczaj, wedlug ktorego
miodo zmarla osobg ubiera si¢ w stroj weselny. Jest to
sposob na rekompensat¢ zbyt krotkiego zycia.
Dziewczyna ubierana jest w biala sukienkg, ktora ma
symbolizowa¢ niewinno$¢. Glowg jej przyozdabia
welon [8, s. 245]. W oczach poetki zatem $lub tych,
ktorych nie taczy prawdziwa mito$¢, jest zblizony do

pogrzebu. Widoczna jest w wierszu takze inna ambi-
walencja: matki $mieja si¢ i ptacza. By¢ moze rados¢
spowodowana jest domniemanymi finansowymi kor-
zySciami plynacymi z zawarcia tego malzenstwa, ale
smutek ptynie z wiedzy, ze ich dzieci nie kochaja si¢ i
w zwiazku z soba nie beda szczesliwe.

Dysonans wobec zachgcajacego stereotypu wpro-
wadza nawet fakt, ze stowa ksiedza (nawiasem mowiac
wypowiadane «jak zwykle» w niezrozumiatym jezyku),
formuta przysiggi matzenskiej: «$lubuj¢ mitos¢, wier-
no$¢, uczciwos¢ malzeniska oraz ze ci¢ nie opuszcze
az do $mierci» sa dla przedstawianych tu kobiety i
mezezyzny niezrozumialy chinszczyzna. Wydaje sig,
jakby sktadana sobie wzajemnie obietnica miltosci i
wspolnego zycia ich nie dotyczyla. Moze zawieraja
zwiazek malzenski pod wplywem namowy rodzicow
(rodziny), moze stosuja si¢ do tradycyjnych norm i
zwyczajow spolecznych, w kazdym razie wydaje sig,
jakby w rzeczywistosci ich — jako indywidualno$ci —
nic tak naprawd¢ z soba nie laczylo. Wydaja si¢ sobie
zupelnie obcy, Slub wigc przypomina raczej akt
przemocy («za nogi, za rgce/ Powleklin) niz
dobrowolny, a tym bardziej milosny zwiazek:

Zapalili gromnice,
Zawiesili wience

U zlotego oltarza —
Za nogi, za rece
Powlekli dziewice

| aptekarza [9, s. 54].

Ani aptekarz, ani dziewica nie wydaja si¢ patac
checia zawarcia matzenstwa, do ktdrego zmusza ich
kultura. Trudno wyobrazi¢ sobie ich szczg$cie, skoro
sa do oltarza «wleczeni», jakby stosowano wobec nich
fizyczna przemoc, cho¢ moze chodzi¢ tylko o przemoc
symboliczna. By¢ moze to panujace konwenanse kaza
miodej kobiecie, nie znajacej jeszcze zycia i erotyzmu
zawrze¢ Slub z aptekarzem — megzczyzng zapewne
dobrze usytuowanym i dos$wiadczonym zyciowo —
zardbwno w sferze zawodowej, jak i prywatnej. Bo
znamienne, ze gdy o niej mowi si¢ jako o «dziewicy»
(a wigc wydobywa si¢ anatomiczny szczegot jej ciata,
ktéry staje si¢ w owym czasie przedmiotem drwin
tylez Boya-Zeleniskiego, co Gombrowicza), o nim
mowi si¢ jako o przedstawicielu pewnego intratnego
zawodu (co akcentuje jego pozycje ekonomiczng i
spoteczna).

W poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
czgsto natura zmaga si¢ z kultura. W wierszu Oczy na
skrzydlach poetka przeciwstawia oczy fizyczne, ktore
nastawione sa na poznanie rzeczywistosci, oczom
«estetycznymy», ktére zapewniaja odkrycie wartosci
erotycznych. Pierwsze z nich powinny racjonalnie
ocenia¢ otaczajaca przestrzen. Kobieta jednak z nich
nie korzysta. To oczy okreslone jako «znajdujace sig
na skrzydlach» sa wyznacznikiem jej dzialania. Sa
«otwarte» na pokus¢ ognia, kojarzonego ze zmysto-
woscia, wigc moga doprowadzi¢ do tragedii. Nie
wiadomo zreszta dokladnie, czy w wierszu uwaza sig
ona za ¢mg, czy za motyla. Pisze, ze lecac ku $wiathu
Swiecy skazana jest na $mier¢ — jak ¢ma. Jednoczesnie
opisuje skrzydta, na ktorych znajduja sig teczowe oczy —
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charakterystyczne dla wygladu motyla zwanego
«pawim oczkiemy.

W pierwszej zwrotce Pawlikowska opisuje jednak
¢my, ktore leca ku plomieniowi $wiecy i gina w
ogniu. Ten plomien — zamiast o§wieca¢ droge, byc
pomocnym w dotarciu do celu, okazuje si¢ zabdjczy
[3, s. 265-268]:

Cmy srebrne, $lepe i ciche, leca w ogniste sidta,
nie widza zlotego ciernia, ktory si¢ chwiejnie
zarzy. [9,s. 117]

Podobnie nagta mitos¢, rozbudzona namigtnosc
(ktora zwykle poréwnuje sie do ognia), sprawia, ze
cztowiek nie potrafi kierowa¢ si¢ rozsadkiem, ulega
pokusom erotycznym i daje wiare symbolowi
zmystowosci, ktory «widza» $lepe, tgczowe oczy.
Ongis walke ze zmystowymi pokusami toczyt
Odyseusz, bohater Odysei Homera. Wiedziat, ze
przepiekny $piew syren moze zwyciezy¢é nad jego
rozsadkiem, skaza¢ jego i zatoge na kleske. Kazat
wiec przywiaza¢ si¢ do masztu po to, aby nie ulec

pokusie. Kobieta w wierszu takich $rodkow
ostroznosci nie podejmuje mimo $wiadomosci
zagrozenia.

Wida¢, ze jest ona zawieszona pomigdzy droga
rozsadku a droga marzen. Ta druga ja pociaga, cho¢
podazanie nia niesie za soba ryzyko realnej kleski. I w
koncu zwycigza naturalne pragnienie osiagnigcia
szczescia.

Kobieta zostaje porownana do motyla réwniez w
wierszu Motyl, wchodzacym w sktad tomiku Dancing.
Tytut tomiku sugeruje sytuacj¢ kulturowa. Kiedy
jednak kobieta niby przypadkiem dotyka mezczyzny,
nastgpuje przeobrazenie s$wiata ludzkiego — $wiata
kultury — w $wiat natury, ktore to przeobrazenie
zapowiadaja wyrdznione pogrubionym drukiem trzy
okreslenia (motyl, czarny irys, kobieta):

dotkngtam pana jak motyl egreta
przepraszam

to bylo niechcacy

pan jest jak czarny irys, smuktly i goracy
zapomnialam

ze jestem Kobieta. [9, s. 158]

Kobieta, jako iz od najmlodszych lat wychowywana
jest na dame, powinna dzigki uzywanym przez nia
sfowom umie¢ wyraza¢ si¢ subtelnie. Przymiotniki
winny wigc naleze¢ do repertuaru kobiecego [5,
S. 239-260]. Tak tez rzecz si¢ dzieje w tym liryku,
gdzie stowa ksztaltowane sa przez kulturg. Pordwnanie
ludzi do elementéw przyrody pozwala na metaforyczne
okreslenie cech zaro6wno kobiety, jak i mezczyzny.
Obcy mezczyzna, ktorego spotyka kobieta, jest
smukly, a wigc przystojny. To jednak okreSlenie ciata.
Pomimo 7Ze opanowany 1 przestrzegajacy zasad
dobrego wychowania, opisany zostat takze przymiotni-
kiem «goracy», co moze wskazywac na przebijajacy
si¢ poprzez regulowane dobrym wychowaniem zacho-
wania, dotychczas ukryty, temperament i pozadanie.
Dlatego tez nazwany zostaje czarnym irysem —
kwiatem, ktérego liScie poréwnywane sa do szabli
przeszywajacej serce [6, s. 96]. Kobieta — tutaj motyl —

delikatnie dotyka go. Dla uwydatnienia erotycznosci
tego dotknigcia poetka pokazuje bohaterke liryczna w
sztafazu godowych pidr czapli, z ktoérych zrobiona jest
jej egreta (dawniej te pidra uzywane byly jako ozdoba
fryzur badz nakrycia glowy). Kobieta stara si¢ o
wzgledy mgzczyzny. Jednakze oniesmielona jego
obojetnoscia, rezygnuje chyba z zalotdéw, mowiac
«przepraszamp.

Poetka pokazuje, ze kobieta ta obawia si¢ wyjawi¢
swoje uczucia [10, s. 60-61]. Woli zrezygnowaé z
wlasnego szczgscia, aby nie «straci¢ twarzy». Jak
zauwaza Andrzej Niewiadomski: mifos¢ takze staje sie
pojednaniem z przyrodaq, odtrqceniem cywilizacji,
probq wyzwolenia z konwencji obyczajowych, radosnq
spontanicznosciq, wrazliwoscia, ktorq zabijamy dzien
po dniu, nakladajqc maski, przybierajqc pozy, gesty
petne nieautentycznosci, strachu przed rozpoznaniem i
wydrwieniem prawdziwych uczué [7, s. 10].

W wierszu wida¢, ze kobieta jest rozdarta migdzy
natura a kultura. Pierwsza z nich sprawia, Ze tamie ona
zasady etykiety, pozwalajac, by natura kierowata jej
zachowaniem. Dotknigcie mgzczyzny bylo mimowolnym
odruchem, nad ktérym ona nie potrafita zapanowac.
Jednakze zwycigza kultura. Kobieta obawia sig, Ze jej
zachowanie bylo pomytka.

Role migdzy strona uwodzona i uwodzaca inaczej
niz poprzednio zostaja przydzielone me¢zczyznie i
kobiecie w liryku zatytulowanym Strach, pochodzacym
takze z Dancingu. Pawlikowska rysuje tu sytuacje, w
ktérej mezczyzna i kobieta tancza. Gdy zaczynaja
odczuwaé zmeczenie, pragna odpoczaé. Poetka zwraca
uwage na dotyk. W czasie tanca jest on elementem
kultury, totez nie wzbudza w kobiecie obaw. Jednakze
W czasie odpoczynku budzi si¢ w niej Ilgk —
uswiadamia ona sobie bowiem, ze towarzysz pragnie
ja objac:

lecz o czym pan rozmysla w milczeniu ponurem

pan tak pobladt i oczy ma pan jak ze stali

Boze on chce mnie objac tak jak tam na sali. [9, s. 165]

To zamierzone teraz przez mezczyzng objecie
wystepuje przeciw konwencjonalnosci tanca — odstania
pozadanie, bedace sita Natury.

Irena Krzywicka zwraca uwage na tytuty wystepujace
w poezji Pawlikowskiej: «Dancing», «Wachlarzy,
«Niebieskie migdaty», «Pocatunki»— jest nazbyt wiele
wyzwania w tych tytuach, abysmy mogli im fatwowier-
ne zaufac. Poetka, ktorej zainteresowania obracajq sie
naprawde w kregu wachlarzy i karnetow balowych,
dafaby swoim wierszom inne tytufy: «£kanie duszy»,
«Rozdarte sercey, czy cos podobnego. | dlatego twierdze
stanowczo, ze rzekoma buduarowosé, bfahosé, motylko-
watosé poezji Pawlikowskiej, jest nieporozumieniem,
na ktére moggq sie dac¢ wzigé tylko naiwni, Zatwowierni
ludzie, ktérym fatwo zmydli¢ oczy — no, po prostu
mezczyzni [4, s. 2]

Tak wigc whbrew akcentujacym kulture «buduarowym
tytutomy, wiersze Pawlikowskiej odstaniaja potege
erotyzmu. Tym bardziej wida¢ to w tytule ostatniego
utworu. Strach kobiety jest tutaj istotnym elementem
jej zachowania. Wiaze si¢ z podzialem przestrzeni,
jakiego dokonuje Pawlikowska. Na sali tanecznej
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panuje gwar, ludzie tancza, przytulaja si¢ do siebie,
ale czynia to publicznie — i nie ma w tym zachowaniu
niczego krepujacego czy niestosownego. Natomiast
miejsce chwilowego odpoczynku jest w wierszu —
jako odosobnione — kojarzone z atmosfera intymnosci.
Mgzczyzna chce moze wyzna¢ kobiecie milose,
obejmujac ja. Ale ja ogarnia panika. Jest przerazona, o
czym $wiadczy zapisanie stowa «Boze» — pogrubiong
czcionka; zdaje si¢ ona wzywa¢ Boga na pomoc
przeciwko naturze. Przeniesienie pewnych gestow,
typowych dla publicznej przestrzeni sali balowej w
miejsce, gdzie tancerze znajduja si¢ sam na sam,
powoduje, ze intencje mgzczyzny staja w sprzecznosci
z nieprzygotowaniem na nie kobiety.

W dwu pierwszych wierszach, Oczy na skrzydtach
i Motyl, kobieta pozwala, by natura kierowala jej
dzialaniem, co moze spowodowacé jej cierpienie. Ale
w drugim z tych wierszy nie leci na §lepo w ptomien
milosci, a przepraszajac, ze dotkngla mezczyzng i
odstaniajac swoj erotyzm, moze tez czeka¢ na reakcjg.
Odwrotna sytuacje ukazuje wiersz Dancing, gdyz to
mezezyzna zaskakuje kobiete¢ zachowaniem, przez
ktore przebija si¢ erotyzm, przeczacy kulturowym
normom.

Natomiast niemozno$¢ porozumienia si¢ ze strony
obojga zakochanych przedstawia Pawlikowska w
wierszu Zakochani ze zbioru Profil bialej damy. W
utworze tym poetka umieszcza sytuacje liryczna w
przestrzeni ogrodowej altany. Kobieta i megzczyzna
milcza. Poczatkowe wersy wprowadzaja atmosfere
niepewnosci. Dzieje si¢ to za sprawa rozbudowanych
opisow przyrody. W wierszu tym milcza rowniez
cienie drzew odbitych w tafli jeziora. Biata r6za na tle
zapadajacego zmroku wydaje si¢ by¢ biala plama. Ale
po niebie kraza targane wiatrem chmury, a pies wyje
tak, jakby odwrdcita si¢ relacja migdzy tym, co
naturalne i ludzkie.

Tu jednak nie gniew jest przyczyna milczenia, lecz
raczej delikatnos¢ i niesmiatos¢é. Kochankowie sa
ograniczeni przez reguty kultury, ktore nie pozwalaja
na bezposrednie wyznanie uczucia. Moze zostaé ono
wyrazone poprzez spiew stowika — tu symbol piesni
mitosnej:

Roéza potmrok fiotkowy biata farba plami,

pies wyje do ksigzyca melopeg wilcza.

W altance nad jeziorem siedza dwie niemowy,
czekajac aby stowik niemoc ich wystowit. [9, s. 315]

W $redniowieczu trubadurzy tworzyli rézne gatunki
piesni mitosnych. Przyktadem jednej z nich jest alba —
utwor bedacy dialogiem zegnajacych si¢ o swicie
kochankow, ktoremu towarzyszy $piew ptakow. Stowik
to ptak nocny, zwiastujacy nadejscie wiosny. Czgsto
stychac jego spiew, cho¢ go nie wida¢ [3, s. 394]. Jest
jednak przede wszystkim elementem natury, ktora
pozwala mu bez ograniczen wyspiewaé¢ swoje pragnienia.
Tymczasem zakochani nie maja odwagi odkry¢
swoich pragnien.

Potrzeba doswiadczenia mitosci ma swoje biolo-
giczne, a co za tym idzie, naturalne zrodio. Gdy
przezwycigzy ona reguly kultury, wowczas zarowno

kobieta, jak i mezczyzna przedstawieni w wierszu,
beda mogli wyzna¢ sobie mitos¢. Niezbedna jest do
tego impuls ze strony natury ($piew stowika), ktory
pozwoli im zburzy¢ granice miedzy nimi.

Natomiast do stowika wrecz poréwnuje poetka
swoje serce w wierszu Stowiki. Tym razem jednak
przez stowa Kobiety przebija si¢ przeczucie niebez-
pieczenstwa grozacego ze strony ukochanego, ktore
stara si¢ ona ostabi¢ powolaniem si¢ na jakie$ prawo
zwyczajowe, ktore mowi, ze «nie zabija si¢ stowikay —
a wigc nie zabija si¢ pigkna milosnego $piewu serca.
Jej serca.

W wierszach Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej tozsa-
mos¢ kobiety wyznaczana jest przez ple¢ spoteczno-
kulturowa (gender). Kultura stanowi jednak rodzaj
ciasnej klatki, ktora ogranicza swobodny ruch
znajdujacego si¢ wewnatrz niej czlowieka. Nie
pozwala na uzewngtrznienie si¢ naturalnych zachowan,
bedacych wyrazem jego uczu¢. Granica miedzy natura
a kultura jest jednak nietrwala, co wida¢ w wierszu
Motyl: kontakt fizyczny kobiety 1 mezczyzny
przeobrazony zostat w «zdarzenie» nalezace do §wiata
natury (nie dama w salonie dotyka mezczyzng, ale
motyl dotyka kwiatu — irysa). W sytuacji, gdy owe
elementy natury, bedace czgscia ludzkiej tozsamosci,
uzewngtrzniaja sig, a tym samym naruszaja granicg
wyznaczang przez reguly kulturowe, mamy do
czynienia z zachwianiem wewngtrznej rownowagi: w
Motylu kobieta przeprasza, ze postapita zgodnie ze
swoja tozsamoscia biologiczna. Uzewngtrznienie
emocji, naturalnych pragnien, napotkalo na barier¢ —
wzorce kulturowe. W wierszu Strach to z kolei
mezczyzna postepuje wbrew regutom kultury, ktore sa
przeszkoda dla naturalnych impulséw. Czasami zatem
to natura 1 cialo (sex) oraz uczucia daza do
decydowania o istocie tozsamosci czlowieka.

Czasami jednak, cho¢ bohater(-ka) liryczny(-a)
swiadom(-a) jest ogromnej roli, jaka odgrywa w jego
(jej) zyciu przestrzen natury, mimo woli ulega
ograniczeniom kultury. Dowodem na to jest wiersz
Zakochani, w ktorym juz sam tytul wskazuje na wigz
mi¢dzy kobieta a m¢zczyzng, a mimo to oboje nie
potrafia wyrazi¢ slowami (ktore stanowia przejaw
kultury) swoich uczu¢. Jedynie slowik, kojarzony z
tym, co naturalne, moze bez przeszkdd wyrazi¢
mitos¢.

W rezultacie bohater liryczny wierszy Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej poszukuje swojej toz-
samo$ci oscylujac migdzy przestrzenia natury i
kultury i raz przechylajac szalg na jedna strong, raz na
druga. Zaden wyboér nie jest bezproblemowy. Jesli u
Pawlikowskiej zostaje kobiecie (i mgzczyznie) przypi-
sana tozsamos$¢ kulturowa, co zbliza ja do stanowiska
Judith Butler, to poetka demaskuje negatywny skutek
narzucania kulturowej tozsamosci (jak to si¢ dzieje w
wierszu Slub). Jednak takze wtedy, kiedy bohaterka
liryczna sklania si¢ ku opowiedzeniu si¢ po stronie
tozsamosci, jaka wyznacza natura, poetka pokazuje,
jak czgsto prowadzi¢ to moze nie tylko do tryumfu,
ale i do kleski (jak w pierwszym z przywolywanych tu
wierszy).
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